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* Paulo Bomfim

A primeira incurs3o na noite
foi feita em companhia de um
primo mais velho. Estreando as
calgas compridas entrei clan-
destinamente no Imperial, o ca-
baret da belle époque paulista.
Sua dona, Biana Perla, era um
documento vivo dos fatos de
nossas madrugadas. O Imperial,
com seus camarotes e sua
freqiéncia de coronéis do café
e cocotes franceses, desapare-
ceria pouco depois, dando lugar
ao cine Opera. Nos fundos, o
Teatro Apolo onde desfilavam
companhias estrangeiras e artis-
tas nacionais. Raul Roulien com
seus tangos. Procépio com sua
ironia, Genasio Arruda com sua
graca cabocla.

Conseguiamos ser boémios e
esportistas ao mesmo tempo. O
remo no Tieté, o box com Wal-
demar Zumbano e Kid Jofre, a
natagdo com Sato, a ginéstica
com Delaunay, entremeados
com o chope do Franciscano e
do Pinguim, com o mixidinho e
o bauru do Ponto Chic e com as
brigas no OK e no Tabu.

As proesas do Jaguaribe e de
seu bando ainda ecoavam no
Juca Pato e outros bares da
S3o0 Jodo. Jorge Ferreira, o
““Sangue Azul”, o “Vava" o te-
nente “Mineirinho”’, o Casteldo
e sua turma, viravam a madru-
gada pelo avesso. Anuncios lu-
minosos gritavam em cores o
nome de seus pecados:” Alber-
gue da Mariana”, *Pé&ssaro
Azul”, “Wunder Bar”, “Tropi-
cal”, “Saldo Verde”. A Praga
Jilio de Mesquita era a fronteira
agreste entre a boemia elegante
e o basfond. As balalaikas do
Rostoff haviam se passado para
o Rialto na rua Vitéria. Paulo
Vanzoline e eu dividiamos as
honras da poesia naquela regido
proibida. Ele no bar do Boémio
da rua Aurora e eu, com meus
companheiros da Faculdade, no
Rialto. Mais para baixo ficava o
bar Marfim, gerenciado pelo
Rosério que possuia mais cultu-
ra liter4ria do que todos nés. Na
Aurora também os bares ‘‘Rio
Branco, Tico Tico, Internacio-
nal. Na rua dos Gusmbes, o
Mickey Mouse” e o “Lanterna
Mégica” tinham ligacdo direta
com o Gabinete de Investi-

gagdes, onde terminavam todas

Comiamos pizzas no Gigeto e
no Spadoni, no Batista da praca
da Republica e no Giordano;
macarrdo no Viaggio, no Corso
e no Tebadida, e filé no Morais,
que nessa época funcionava na
Conselheiro Crispiniano. Discu-
tiamos o Lobo da Estepe no Pa-
lhago, namordvamos na Vie-
nense e na Selecta, ao som de
Valsas de Strauss; conviviamos
com a musica popular no Parrei-
rinha e no Simpatia.

Depois seria na Yara e no Es-
cécia com fundo de La vie em
rose. Os bailes da Pogos do Lei-
tdo, da Hipica, do Paulistano e
do Harmonia, e as festas em ca-
sa de Paulo Assumpgdo faziam
parte do roteiro da mocidade.
Carnaval acabava sempre no
Odeon. Freqientdvamos saraus
em casas respeitaveis, jogava-
mos bidu no Supremo em com-

'

do Bebe Amaral e do Antoninho
Rocha Campos e Kid Metralha-
dora. No Hungéria e no Bar Via-
duto, enquanto as orquestras
tocavam, conspirava-se contra
a ditadura de Vargas.

Hermano Ribeiro da Silva,
morrendo nos sertdes do Ara-
guaia, transforma-se numa len-
da. O “Candy” era o primeiro
passo sentimental na conquista
das bailarinas que visitavam
nossa Capital. E havia também
o ché do Mappin e da Casa Ale-
md, com galanteadores a porta
e elegantes em transito. O Clu-
binho dos Artistas nasceria bem
mais tarde no edificio Ester, en-
gatinhando na Bardo de Itapeti-
ninga e envelhecendo na Bento
Freitas.

Vida contraditéria, geracao
que se perdia e se encontrava
nos descaminhos da politica e
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sas das “‘madames” da época
era importante. Tinhamos sem-
pre encontro marcado na “Da-
d4”, na “Amélia Preta”, na
“Geny das Trangas”, na “Rosi-
nha”, na “Yara”, na ““Ceci”, na
“Francinha”’, na ‘‘Roberta”, na
“Mathilde”, na “Dulce” ou na
barra pesada do Bom Retiro,
onde a Paulete, cultissima, de-
clamava Verlaine e me deu de
presente a Introdugdo & Antro-
pologia de Ralph Lynton. Nes-
ses locais discutia-se poesia e fi-
losofia entre um romance € Ou-
tro.

Encontro Juliete no Viaduto.
A grande amiga dos boémios
confessa estar com oitenta
anos. Beijo, em seus cabelos
brancos, as derradeiras neblinas
de minha Paulicéia desvairada.

S3o Paulo modifica-se. A

boate invadia a vida noturna.
[] ? un e 1 a N

zeta, o “Jequiti Bar” e o0 “Oa-
sis”, povoados de beleza e de
classe. A noite tomada por tias,
primas e amigas da familia
civilizava-se e deixava de ser li-
vre.

Uma década depois, sebrevi—
viam apenas o Siroco da' Bran-
ca, a dama da madrugada, e o
Reflgio de Nene Pé de Anjo, a
derradeira. Na Livraria e Saldo
de Ch4 Jaragué é criada a revis-
ta Clima, sofisticada e culta.

Surge o Nick Bar, o tltimo lu-
gar inteligente de antemanha.
Ao som de seu piano encerra-se
um ciclo de loucuras adoréveis.
0 espelho me diz que é hora de
tomar juizo. Nunca mais quero
ouvir a voz de um espelho. E
tempo de entardecer.

* Paulo Bomfim é poeta, mem-
bro da Academia Paulista de Le-
tras, onde ocupa a Cadeira n.°
ne
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* Jorge Michalany

A 6pera (Latim opus-operis

= obra) pode ser definida como
um espetdculo musical, canoro
e cénico no qual a musica é a
parte essencial. As palavras sdo
cantadas sob a forma de recita-
tivos, érias e coros acompanha-
dos pela orquestra que pode
também ser parcialmente exclu-
siva do espetaculo através de
prelidio (abertura), interlidio
(intermezzo) e final (finale). Os
intérpretes, além do canto, fa-
zem representaclo cénica com
guarda-roupa e cendrio de va-
rias épocas, desde a idade clas-
sica até a moderna, de acordo
com temas histéricos ou de fic-
¢do.
Para seus inimigos, a 6pera é
um espetéculo hibrido, ou seja,
uma mistura de tudo. Alegam
que n3o é um drama ou comé-
dia t3o bom quanto uma pega
teatral € nem uma mdusica tdo
boa quanto uma sinfonia. Ao
contrério, os seus admiradores
encontram na Oépera virtudes
atrativas e extremamente ricas.
Para eles, a Opera é a perfeita
combinagdo da poesia, do dra-
ma, da musica, da cang3o e da
danca.

Composiclo Musical - A
composicdo musical da 6pera
baseia-se no tema do libretto,
ou seja, o romance ou fato his-

culo ao “leit motiv’ (motivo
principal) em relag3o a &ria, mu-
sica, cena, coro e danga. Assim
tem-se:

Opera italiana: Predomina o
“bel canto’ através da aria. MG-
sica e canto caminham pari-
passu (Rossini, Bellini, Donizetti
e Verdi).

Opera alemé: A sinfonia é o
“leit motiv”’. E o poema sinféni-
co de Wagner. O canto intro-
mete-se na musica.

francesa: Caracteri-
za-se pelo cendrio e ballet (Gou-
nod).

Opera russa: Os baixos e os
coros s30 o motivo principal
(Moussorsky).

Estas escolas n3o permane-
ceram rigidas. Durante o século
XIX e inicio do XX elas se mes-
claram, produzindo-se éperas
imortais caracterizadas pelo es-
plendor do canto, mdsica, coro
e cendrio, COmo ocorre nas 6pe-
ras Aida (Verdi), Faust (Gou-
nod) e Turandot (Puccini).

das Vozes -
As vozes masculinas e femini-
nas distinguem-se primeiro pela
altura do som emitido (agudo
ou grave) e depois pelo timbre
(voz caracteristica de cada can-
tor). A altura das vozes corres-
ponde ao que ocorre nos tubos
sonoros. Laringes curtas e es-
treitas d3o sons mais agudos
(tenor, soprano) e laringes lon-
gas e largas, sons graves (bai-

““A 6pera é classificada de acordo com o tema
de libretto, drama ou comédia, em séria ou
dramdtica (La Traviata - Verdi) e comica ou

buffa (Il Barbieri di Siviglia - Rossini).”’

térico transformado em poema
rimado. A partir do libretto o
itor adapta a mausica.
Dai o fato de as 6peras deverem
ser cantadas preferentemente
na lingua original do libretto:
italiano, francés, alem3o, russo.

Classificagio - A 6pera é
classificada de acordo com o te-
ma do libretto, drama ou comé-
dia, em 6pera séria ou draméti-
ca (La Traviata - Verdi) e 6pera
cémica ou buffa (Il Barbiere di
Siviglia - Rossini).

Opereta é um género leve de
teatro musicado, derivado da
6pera buffa, sobre assunto cd-
mico e sentimental, no qual as
estrofes cantadas alternam-se
com palavras faladas. £ a
“volks-opera” dos austriacos
(Viava Alegre - Lehar).

Escolas de 6pera
As escolas de épera corres-

pondem aos estilos do espeta-

x0, contralto). Entre essas vo-
zes exwremas surgem as inter-
medidrias de baritono e mezzo
soprano. Em geral, as vozes
correspondem aos tipos morfo-
légicos dos cantores:

Tenor e soprano = brevili-
neo

Baritono e mezzo soprano
= mediolineo

Baixo e contralto = longili-
neo. Mesmo entre essas seis
vozes fundamentais surgem va-
riagdes que se adaptam melhor
a certas 6peras.

Tenor: lirico, spinto, draméti-
co.
Soprano: ligeiro ou de cola-
tura, lirico, dramético. Soprano
masculino (soprano tem dois
géneros).

Baritono: lirico, dramético.

Baixo: cdmico ou cantante,
profundo.

Educagdo Vocal - O canto li-
rico exige um longo adestra-
mento fisico vocal e respiratd-

rio, afinacdo com a musica, es-
tudo do libretto e poliglotismo.
O adestramento fisico consiste
na empostacgdo da voz (aprumar
a voz para a abébada palatina),
respiracdo diafragmatica (abai-
xamento do diafragma na inspi-
rag8o e ascensdo na expiracdo)
e descontragdo dos musculos
do pescogo. Esse adestramento
é feito por meio de vocalizo
(emissdo da voz e dicgdo = boa
articulagdo das palavras) com
letras vogais ou palavras-chave
cantadas em escala ascendente
(tenor, soprano) ou descenden-
te (baixo profundo). Pelo fato
de em italiano a maioria das pa-
lavras terminarem em vogal, es-
se idioma torna-se o preferido
para o canto lirico, por exem-

La donna é mobile

Qual piuma al vento

Mutta d’accento

E di pensiero

A lingua russa também se
adapta bem ao canto por causa
das vogais. O francés tem o
problema do som nasal, o por-
tugués com os sibilos dos S, e
do nasal AQ, e o inglés por cau-
sa do R enrolado. O alem3o tem
o inconveniente do ICH que d4
sibilo.

Constituicio Fisica e Voz
Lirica - Pelo fato de nos teatros
liricos os artistas cantarem sem
o uso de microfones, é indis-
pensével que o cantor, além do
timbre, tenha um volume de voz
suficiente para cobrir a orques-
tra e ser ouvido em todos os re-
cantos do teatro. E isso depen-
de fundamentalmente da cons-
tituicdo fisica do cantor. Por
exemplo, a voz excepcional de
Enrico Caruso estava relaciona-
da n3o apenas com suas singu-
lares cordas vocais mas tam-
bém com sua enorme cavidade
bucal (ele retinha na boca um
ovo sem ser notado), cabeca
grande (seios frontais e maxila-
res alargados) e térax bem am-
plo, enfim os elementos ideais
para uma boa caixa de resso-
nancia.

Representacio

A representacdo de uma 6pe-
ra para ser perfeita exige or-
questra de alto nivel regida por
maestro experimentado, guar-
da-roupa e cendrio conforme te-
ma do libretto, vozes excepcio-
nais, boa representagcdo cénica
e aparéncia fisica dos cantores
que ndo possa despertar 0 sen-
tido do ridiculo. Por exemplo,
seria estranho haver hoje a re-
presentacdo da Opera Il Gua-
rany por um Pery gordo (tenor)
e indios vestidos com uma ma-
Iha marrom para simular a pele
bronzeada do indigena e com
uma pena plantada na testa.
Alids, o aspecto do personagem
Violeta foi a causa do insucesso
da estréia da La Traviata de Ver-
di. A soprano, que deveria ser
tuberculosa, portanto caquéti-
ca, era muito gorda.

Supleme,

Nocoes eleny

“Devido ao cinema, teatro e televisdo, a
representagdo da épera deve ser semelhante a
dessas artes, sem a qual a voz do cantor, por

melhor que for, serd motivo de criticas

desabonadoras.”’

Devido ao cinema, teatro e
televisio, a representacdo da
6pera deve ser semelhante a
dessas artes, sem a qual a voz
do cantor por melhor que for se-
r4 motivo de criticas desabona-
doras. Em suma, na Opera de
hoje ndo pode haver mais o
meio-termo como ocorria anti-
gamente. Além disso, o cantor
n3o conta com O ponto, que
consistia num maestro oculto
ho palco assoprando as frases
do libretto. Acrescente-se tam-
bém o estudo da prondncia de
linguas estrangeiras porque
atualmente s se canta no idio-
ma original do libretto.

Classificacio do Canto Li-

rico

1) - Recitativo ou monélo-
go: As palavras s3o declamadas
ou cantadas com ou sem acom-
panhamento musical.

2) - Aria: Solo cantado por
tenor, soprano, mezzo soprano,
baritono, baixo.

3) - Dueto: Cantado por dois
personagens, em geral tenor e
soprano.

4) - Terceto: Cantado por
trés personagens, em geral te-
nor, soprano, baritono ou pai-

X0.

5) - Quarteto: Reunido de
quatro vozes, em geral tenor,
soprano, mezzo soprano e bari-
tono.

6) - Sexteto: Tenor (2) sopra-
no, mezzo soprano, baritono,
baixo.

7) - Coro: Vozes masculinas
e femininas compreendendo te-
nores, baritonos, baixos, sopra-
NOS e mezzo Sopranos.

8) - Coro infantil: Em geral
formado s6 por meninos com
vozes de sopranos (soprano
tem dois géneros). Nota: Anti-

amente castravam-se homens
castrati) para ficarem eterna-
mente com voz de soprano.
Espetéculo

Um espetaculo de Opera
compreende cenas de trés a
quatro atos, com duragdo mé-
dia de cinquenta minutos, per-
fazendo com os intervalos um
total de trés a quatro horas. Os
teatros de 6pera sdo edificios
suntuosos e caracteristicos de
cidades tradicionais na arte liri-
ca, tais como:

La Scala (Mildo), Opera de
Paris, Opera de Viena, Bayreuth
(Wagner), Covent Garden (Lon-
dres), Metropolitan (Nova
York), Cofon (Buenos Aires).

Nesses teatros existem luxuo-
sos e artisticos saldes onde, nos
intervalos, damas e cavalheiros
passeiam ou saboreiam bebi-
das. Ao contrério do que ocorre
no Brasil e na Argentina, o es-
petaculo da 6pera na Europa e
nos Estados Unidos comega en-
tre 19 horas e 19h30.

Infelizmente, apesar de o Rio
de Janeiro e S3o Paulo possui-
rem Teatros Municipais seme-
lhantes aos da Europa, as repre-
sentagdes de Opera s6 estive-
ram no auge antes e logo depois
da Il Guerra Mundial. O Autor
teve a oportunidade de ouvir
grandes cantores como Benia-
mino Gigli, Tito Schipa, Claudia
Muzzio, Bidu Saydo, Renata
Tebaldi, Zinka Milanoff, Leo-
nard Warren, Armando Borgio-
li, Salvatore Bacaloni, Giacomo
Vaghi, e, ultimamente, Luciano
Pavarotti e Placido Domingo.

Artistas Imortais da Opera
- Arturo Toscanini (regente),
Enrico Caruso (tenor), Amelita
Galli Curci (Soprano ligeiro), Ti-
ta Ruffo (baritono), Feodor
Chaliaplin (baixo), Gabriella
Bezzanzoni-Lage (contralto).

Os Grandes Compositores
o suas Operas mais Famosas

- Alemanha: Beethoven (Fide- -

lio), Wagner (Lohengrin).
A;sstrh Mozart (Don Giovan-
ni 3
Brasil: Gomes (Il Guarany)
Franga: Berlioz (Les Troyens);
Massenet (Manon), Gounod
(Faust), Bizet (Carmen), Saint
Saens (Sanson et Dalila). :
Italia: Rossini (Il Barbiere dj Sj-
viglia), Bellini (Norma), Donizet-
ti (Lucia di Lammermoor), Verdj
(Aida), Puccini (La Boh&me)
Mascagni (Cavalleria Rustica.
na), Ponchielli (La Gioconda)
Leoncavallo (I Pagliacci), Boito
(Mefistofele).

Rassia: Mussorgski (Boris
Godunov), Borodin (Prinz Igor).

Compositores que tam-
bém eram libretistas - Ber-
lioz, Wagner, Mussorgsky, Boi-
to, Leoncavallo, Borodin.

Nacionalidade dos cantores

Pelo fato de as 6peras serem
hoje cantadas sempre no idioma
original do libretto, artistas de
varias nacionalidades foram
obrigados a tornarem-se poli-
glotas. Os espetaculos de 6pe-
ras traduzidas para o italiano,
francés, alem3o, russo e vice-
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versa ja ndo sdo mais represen-
tados nos grandes teatros, co-
mo se fazia antigamente.
Esclareca-se, porém, que o
maior tenor do passado, Enrico
Caruso, fazia absoluta questdo
de cantar éperas francesas co-
mo Carmen, Faust, Sanson et
Dalila e La Juive no idioma ori-
ginal.

As traducdes de 6peras eram
necessdnas porque no século
passado e inicio deste século os
cantores, que eram predomi-
nantemente italianos, franceses
e alem3es, preferiam cantar na
lingua materna. E bem verdade
que os austriacos, por causa do
seu convivio com os italianos
durante 0 Império Austro-
Hangaro (o norte da ltélia per-
tencia & Austria) e das 6peras
de Mozart (Don Giovanni, Le
Nozze di Figaro, Cosi fan tutti)
estavam mais familiarizados
com o idioma italiano do que os
aslemdes. Além disso, as tra-
dugdes serviam para popularizar
na Itdlia, Franga e Alemanha as
6peras com librettos estranhos
aos idiomas desses paises, co-
mo foi 0 caso da 6pera L'Africa-
na (L'Africaine) de Meyerbeer,

por causa do maior compositor
lirico das Américas, o paulista
Carlos Gomes, cujas 6peras (Il
Guarany, Fosca, Salvador Ro-
sa, Maria Tudor) foram estrea-
das na Itdlia, até no Scala de
Mildo, e ainda hoje representa-
das nesse pals. O jovem brasilei-
ro, além de ndo estar habituado
ao canto e 3 6pera, continua em
geral limitado na sua educagdo
musical por causa da exagerada
difusdo pelo radio e televisdo
das ruidosas e dissonantes mu-
sicas populares atuais. E por is-
SO que, ao contrario dos Esta-
dos Unidos, o nimero de artis-
tas liricos brasileiros é muito pe-
queno, ndo tendo aparecido até
agora nenhum cantor nacional
do porte de Bidu Saydo, que du-
rante anos foi uma das princi-
pais sopranos do Metropolitan
Opera House em New York.
Opera Concerto - Como a
montagem de uma dpera é em
geral muito dispendiosa, pode-
se excluir a representag3o céni-
ca e limitar a representagdo do
espetaculo ao canto e & musica:
é a chamada 6pera concerto.
Trata-se de uma forma econd-
mica de espetaculo apreciado

““O nascimento da dpera ndo marcou o
aparecimento de uma nova arte, mas a fusdo de
elementos um tanto independentes. O evento
ocorreu no ano de 1600, quando Giacomo Pery
compés e representou Euridice.”’

P

ainda hoje cantada em italiano
em vez de francés, o mesmo
acontecendo com o Don Carlos
de Verdi. A fim de facilitar a
compreens3do do texto pelas au-
diéncias, certos teatros como 0
Metropolitan de New York, pos-
suem uma tela colocada no alto
das cortinas do palco onde se
projetam as legendas do texto
em inglés.

O predominio dos cantores
italo-franco-germanicos foi pro-
gressivamente dando lugar a ar-
ustas de vérias nacionalidades,
contribuindo assim para o cos-
mopolitismo da épera. E isso
verificou-se principalmente nos
Estados Unidos, onde existem
cantores de vérias origens inter-
pretando 6peras em italiano,
francés, alem3o e até russo. De-
vido aos hinos das igrejas pro-
testantes, Os jovens norte-
americanos, sobretudo negros,
habituados ao canto religioso fi-
cam facilmente entusiasmados
pelo canto lirico. Haja vista o
grande numero de cantores
norte-americanos brancos e ne-
gros, que militam nos teatros
dos Estados Unidos e da Euro-
pa.

Infelizmente, isso ndo ocorre
no Brasil, um pais onde a 6pera
deveria ser difundida e cultivada

—

mais pelos amantes do “bel
canto” do que pelo piblico em
geral.

Video de Opera - Uma ma-
neira de se introduzir na arte liri-
ca esta em adquirir ou alugar vi-
deo de 6peras ou frequentar
clubes para esse fim. Aqui em
S3o Paulo, o Video Opera Clube
oferece essa oportunidade.

Nascimento e Evolugio da
pera

O nascimento da 6pera n3o
marcou 0 aparecimento de uma
nova arte, mas a fus3o de ele-
mentos um tanto independen-
tes. O evento ocorreu no ano de
1600, quando Giacomo Pery
compds e representou seu es-
petaculo “Euridice” em Floren-
¢a como parte das celebragdes
pelo casamento de Henrique IV
da Franca com Maria de Medici.

A audiéncia de hoje encontra-
ria em “Eundice” um espetacu-
lo bem fraco. N3o passava mais
do que um recitativo continuo
com passagens ocasionais de
canto acompanhadas de alguns
acordes de uma orquestra com-
posta por harpas, lira e alaude.
Todavia, esse mediocre espeta-
culo tinha um elevado objetivo:
o desejo de alguns gentilho-
mens de Florenca encabegados
pelo conde Giovanni Bardi de

criar um drama t3o vivido e ex-
pressivo como aquele dos anti-
gos gregos e prové-lo de um
acompanhamento musical que
elevasse a sua eloquéncia.

Como ndo havia qualquer tra-
¢o da musica que acompanhava
a tragédia grega, os primeiros
COmpositores e seus sucessores
valeram-se de velhas tradi¢des e
de inovagdes para atingir O es-
petaculo definitivo da arte lirica.

1) - “Amfiparnasso”: No sé-
culo XVI predominava a mdasica
polifénica da Igreja que atingiu
0 auge com a obra de Palestrina
(1524-1594). Valendo-se disso,
Orazio Vecchi reuniu diversos
madrigais (cangdes de cunho
eclesidstico para cinco ou seis
vozes), adaptou-as 3 vida secu-
lar de modo a criar um espeté-
culo representado por cantores
fantasiados, ao qual denominou
de “amfiparnasso”. Este espe-
taculo poderia ser comparado a
uma épera mas com uma ressal-
va: ndo havia nem representa-
¢3o cénica nem ilus3o de drama
humano.

2) - Aboligio da tragédia
grega: Cléudio Monteverdi
(1567 - 1643) fez uma radical
inovagdo, descendo do Olimpo
para o campo da histén; mun-
dana com sua 6pera “L’incora-
zione di Poppea” (Popeia, favo-
rita e depois esposa de Nero
que a matou com um pontapé
em 65). 5

3) - Desenvolvimento da
cena: Jean Baptiste Lully (1632
- 1687), um florentino naturali-
zado francés, desenvolveu na
corte de Luiz XIV a importancia
cénica na Opera, introduzindo
também a ouverture e o ballet,
aspectos caracteristicos da épe-
ra francesa.

4) - Aperfeicoamento da
parte vocal: Em Néapoles onde
a beleza natural das vozes sem-
pre tinha florescido, levou Scar-
latti (1659 - 1725) a insistir na
criagdo da 4ria visando a perfei-
¢do vocal.

5) - Os castrados: Nos sécu-
los XVII e XVIIl o elemento mais
importante da épera italiana, a
parte vocal, passou a ser inter-
pretado por cantores masculi-
nos cujas vozes de soprano fo-
ram conservadas artificialmente
desde a infancia pela castragdo.
O mais notavel “castrato” des-
sa época foi Farinelli.

6) - Harmonia da masica
com a parte vocal: Embora in-
fluenciado pela escola italiana,
o compositor alemdo Gluck
(1714 - 1787) aboliu o recitativo
“secco” (discurso sem ou com
acompanhamento por uma har-
pa) e alterou a 4ria transforman-
do-a numa melodia livre de to-
das azpirotecnias vocais. Com-
pds a sua mais famosa Opera
“Orfeo ed Euridice’” em italiano.
O papel de Orfeo, interpretado
por um “castrato”, foi depois
substituido por uma contralto.

7) - Atualizacdo da opera:
Foi Mozart (1756 - 1791) quem

“Depois do triunvirato italiano Rossini, Bellini
e Donizeti, surgiu na Itélia seu maior
compositor, Giuseppe Verdi (1813 - 1901), que
rivaliza com Wagner as glérias mdximas da
opera.”’

e

se valeu n3o mais das tragédias
gregas mas sim de um novo
motivo, 0 entretenimento bur-
gués e a comédia. Adaptou a
peca francesa de Beaumarchais
“Le marriage de Figaro” para a
6pera “’Le nozze di Figaro™ com
libretto de Lorenzo da Ponte.
Enriqueceu a épera com a or-
questra mas preservou a tradi-
¢do napolitana da éria e do reci-
tativo.

8) - Gl da voz e
da melodia: No inicio do sécu-
lo XIX a musica na Italia signifi-
cava bpera, e para os italianos o
que valia era o canto.

Esse periodo foi representado
por um triunvirato de composi-
tores, Rossini, Bellini e Donizet-
ti. Rossini (1792 - 1968), com
sua 6pera “Il Barbieri di Sivi-
glia”, composta em 13 dias (1),
elevou o nivel da 6pera buffa,
enriquecendo-a com abertura e
édrias. Esta 6pera, estreada em
1816, continua sendo uma das
mais populares, ndo apenas pe-
la misica como pelas famosas
érias de baritono (Largo af fac-
totum), da soprano (Una voce
pp(;o fa) e do baixo (La calun-
nia).

Bellini (1801 - 1835) preferiu a
6pera dramatica, como é o caso
da “Norma”, que teve como
uma das maiores intérpretes a
soprano greco-americana Maria
Callas. N3o fosse a morte pre-
matura de Bellini, aos 34 anos,
devido 3 tuberculose, a musica
lirica italiana ter-se-ia enriqueci-
do ainda mais.

Donizetti (1797 - 1848) foi
mais eclético, dedicando-se
tanto a 6pera buffa como 2 dra-
matica. Mas foi na modalidade
dramética, com a 6pera “Lucia
de Lammermoor’”* que Donizetti
enalteceu a pirotecnia vocal pa-
ra soprano ligeiro ou de colatu-
ra, que fizeram a fama da italia-
na Amelita Galli-Curci e da fran-
cesa Lilly Pons.

9) - “Le grand 6pera”: Por
causa da tradicdo francesa a
6pera vai se enriquecendo no
cenéario, transformando-se no
mais pomposo espetdculo do
século XIX. Fazem parte desse
periodo os compositores Berlioz
(Les trovens), Halévy (La juive),
Meyerbeer (L'Africaine).

10) - Drama Musical: E uma
forma de arte lirica na qual a
musica, drama, filosofia e cena-
rio s3o apresentados em harmo-
niosa unido mas predominando
a muasica (Leit motiv). Esta ino-
vacdo se deveu aos cComposito-

res alem3es Beethoven (1770-
1827) com a 6pera “Fidelio” e
Wagner (1813 - 1883) com épe-
ras baseadas na mitologia ger-
manica (Lohrengrin, Bei'e
Walkidrie). Wagner construiu
em Bayreuth um teatro préprio
para a representacdo de suas
operas.

11) - Nacionalismo: Depois
do triunvirato italiano Rossini,
Bellini e Donizetti, surgiu na Ita-
lia seu maior compositor, Giu-
seppe Verdi (1813 - 1901), que ri-
valiza com Wagner as glérias
méximas da épera. Por causa
da dominacdo do norte da Itilia
pelo Império Austro-Hangaro, o
povo valia-se do nome do com-
positor para incentivar a libera-
¢30 desta parte da Itélia do jugo
austriaco, escrevendo nas pare-
des “Viva Verdi” que significa-
va "Viva Vittorio Emmanuele Re
d’Italia”. Devido a censura, Ver-
di foi obrigado a mudar os no-
mes dos personagens de sua
6pera “Rigoletto”, baseada no
romance de Victor Hugo “Le roi
s’amuse” sobre a vida libertina
de Francisco | da Franca. E o
caso do assassinio de Gustavo
11l da Suécia teve de ser transfe-
rido para a Nova Inglaterra na
6pera “Un ballo in maschera”.

O estilo classico italiano das
primeiras Operas de Verdi foi
dando lugar a um novo estilo de
perfeita harmonia de canto e
musica, principalmente nas
suas trés Gltimas Operas Aida,
Otello e Falstaff, esta composta
quando Verdi tinha oitenta
anos.

Forma de nacionalismo lirico
surgiu também na Russia, onde
se procurou enaltecer os temas
da musica original russa e glori-
ficar a vida do povo, caracteris-
ticas das 6peras Boris Godunov
(Mussorgsky) e Prinz Igor (Bo-
rodin).

12) - Verismo: Este movi-
mento lirico surgido na Italia em
fins do século XIX consistiu em
6peras baseadas em fatos da vi-
da real ou mundana em intima
relagio com a musica. Tais 6pe-
ras, representadas pela “Caval-
leria Rusticana” (Mascagni), |
Pagliacci (Leoncavallo), La Bo-
héme (Puccini) constituem es-
petaculos dos mais populares
na Italia, Estados Unidos e

Ameérica Latina.

* Jorge Michalany é professor titu-
lar de Anatomia Patolégica. Confe-
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Cancao da
avenida Paulista |

A cang¢do da Avenida,
fragil timbre de sinos,
traz o doce fascinio
da azaléia florida.

Melodia perdida,

a cangdo é meu hino

e entre as mdos do destino
embalou minha vida.

Vim seguindo o refrdo,
caminhei pela crista.

E a cancgao floresceu,
na explosdo que nasceu
no espigdo bandeirante
da Avenida Paulista.

Inseminacao arti
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"% Matilde J. Hojda
Entre o progresso
da ciéncia, que propi-
cia melhores con-
dicdes de vida e de
saude, e a estabilida-
de do Direito, que as-
segura aos cidaddos a
anterioridade das nor-
mas, hd& momentos
em que lacunas susci-
tam duvidas, gerando
instabilidade.

Quando a tecnolo-
gia torna reais deter-
minadas condi¢cdes
novas na vida social, a
regulamentacdo legal
se torna indispensavel
para dirimir questdes
controvertidas.

Certas legislacdes
admitem a insemina-
¢do artificial heterélo-
ga que apresenta trés
problemas:

1 - O conhecimento
do doador que,
eventualmente,
no futuro, poderé
invocar a paterni-
dade ou criar la-
cos afetivos;

2 - O desconheci-
mento do doador,
0 que na gera¢do
seguinte implica-
rd possivel con-
sanglinidade de
parceiros; e

3 - O consentimento
do marido, se a
mulher for casada
legalmente.

Mas, mesmo nos
paises onde apenas a
inseminagdo homélo-
ga é admitida, ainda
assim surgem algu-
mas dificuldades. N3o
se trata de uma criti-
ca, ja que tal método
soluciona o dilema de
muitos casais. Entre-
tanto, a fim de que o
termo de uma dificul-
dade ndo gere outras,
faz-se mister a previ-
s3o das conseqgién-
cias e sua correspon-
dente regulamenta-
¢do.

Cumpre lembrar
que certas condutas
s3o admitidas pelo Di-
reito apenas em deter-
minados momentos,
quando entdo certas

ficial

e mediante novas cir-
cunstancias, a mesma
conduta deixa de ser
amparada, pois o ele-
mento que afastava a
ilicitude j4 ndo esta
presente. Da mesma
forma, o momento da
utilizacdo do sémen
colhido deve estar
previsto em declara-
¢do de vontade firma-
da pelo doador, em-
bora a coleta presuma
por si s6 o consenti-
mento. Entretanto, a
vontade do doador
poderd se manifestar
de outro modo, ante
nova situacdo. Assim,
de lege ferende ¢
aconselhavel que
constem taxativamen-
te certas hip6teses em
se tratando de sémen
congelado, mencio-
nando se poder4, ou
nao, ser utilizado apés
a morte do doador.
Um filho altera a or-
dem de sucessdo ou
os quinhdes dos her-
deiros.

Outra questdo se
refere & utilizagcdo
apés dissolugdo do
vinculo matrimonial.
A imposigdo da pater-.
nidade a alguém, e a
consequente respon-
sabilidade financeira
decorrente de pensdo
alimenticia, pode se
transformar num meio
de obteng3do de vanta-
gem. E resta ainda a
anélise ante a impos-
sibilidade de doagdo
por parte do marido,
portador de moléstia
transmissivel por he-
rang¢a. Mediante auto-
rizac3o judicial é pos-
sivel realizar a insemi-
nagdo heterdloga,
desde que consentida
pelo conjuge.

Finalmente, merece
cauteloso estudo o
destino dos embrides
fecundados - “in vi-
tro”, no caso de fale-
cimento dos doado-
res, cuidado que se
estende automatica-
mente aos Ovulos ja
colhidos.

Coluna

do livro —

Recebemos o
opusculo “O Ho-
mem que Marcou o
Dia do Natal”, do
médico e escritor Eu-
rico Branco Ribeiro,
a nés enviado pela
““Convivéncia, As-
sessoria Cultural”.

O autor, homem
de vasta erudi¢do,
devoto de Sdo Lu-
cas, mostra que O
Terceiro Evangelista
conheceu pessoal-
mente Jesus, afirma-
¢cdo essa que vem
pacificar controverti-
do assunto, uma vez
que alguns autores
afirmam que Sao Lu-
cas nunca se encon-
trou com Jesus e sé
teria tido acesso aos
seus pensamentos
por intermédio do
apéstolo Paulo, de
quem foi fiel segui-
dor. Porém, Branco
Ribeiro, na obra cita-
da, refuta essa opi-
nido, dando provas
convincentes de ha-
verem ambos se en-
contrado. Consta
também do opusculo
um possivel encon-
tro de Lucas com
Maria, a qual lhe te-
ria fornecido subsi-
dios necessarios pa-
ra que escrevesse
sobre o nascimento
de Cristo, cuja pas-
sagem consta do
Novo Testamento.
Branco Ribeiro ainda
reafirma, supeditado
em Sdo Lucas, com
dados claros, distin-
tos e adequados, ser
a data de 25 de de-
zembro o dia do nas-

cimento do Menino
Jesus, questdo essa
que durante séculos
foi palco de cerebri-
nas controvérsias,

O norte-americang
Joseph Cassius,
doutor em Filosofia e
Psicologia Clinica
pela Universidade
Yeshiva, dos Esta-
dos Unidos, lancou
no dia 14 de maio Gl-
timo, no Instituto
Gente - Ndcleo de
Desenvolvimento
Humano (rua Ibira-
¢u, 23, Vila Madale-
na, em S3o Paulo) o
livro ““Socorro! Es-
tou preso no meu
Corpo’’, traduzido
por Roberto Lang e
publicado pela Edito-
ra Gente. Apés o

lancamento do livro,
Joseph Cassius fez
uma palestra abor-
dando o tema € Os
processos terapéuti-
cos que vem desen-
volvendo, tendo co-
mo base a leitura
corporal. Segundo
Roberto Lang, o livio
de Joseph Cassius é
um guia que ajuda a
compreender as cau-
sas da obesidade,
através de exemplos
do cotidiano, de-
monstrando que n3o
€ um problema moti-
vado por causas ex-
ternas, mas de con-
teGdo interior, que
se traduz, em ultima
andlise, na auséncia
de ‘’caricias positi-

—

Anneliese R.F. Thon
Carlos Kleber Canova

Néison Pedral Sampaio
Wanda Gonda
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*Levy Sodré

4 Se vocé estiver

terra desconhecid.
caracteristicos inic
r30 a0S Outros a is
quem vocé é: seu
seu comportament

O comportame
produto final da

¢30, processo que:
cia desde o nasci
evolui e decorre .
lagdes em familia e
completando atra
escola, faculdade, -

J comunidade, ativid

sociedade, term
por definir em cadz
nés a sua persona
demonstrada atray
quilo que se resolv
mar “gestual”.

E preciso que se
de inicio, que s
econdmica, em pr
ndo é uma condic
maior de educac3e
mo porque existe
gente de poucos rs
e excelente educsz
contrério anda mui
bém por este mun
ra.

Etiqueta é o refi
[to da educag3o; €
monial, regras of
oficiosas do co
mento entre as [
os vérios circulos
paises, estados,

Isto posto, falarers
sobre um assuntc
prisma do cerimor
etiqueta, que acre:
muito bem do «
mento de todos: ¢

Beija-se muito
mundo todo, e ma
se deveria pelo qu
Lca de carinho, afe
de e toda uma
sentimentos mui
tos em homena
amor. Vamos la:

Beija-se amao s
senhoras casac
meia idade, mesn
ras ou de import.
pessoas bem mai
no caso homens,
de respeito e ¢
¢do. Beija-se s
mao das senhora:
no momento da
tacdo, devendg g
T
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